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Scuola statale di Weimar
Dagli artisti-artigiani al design
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Un volantino in 4 facciate, nell’aprile del 1919, annuncia il programma della nuova scuola che nasceva unificando la Scuola Superiore di arte
figurativa e la Scuola di arte applicata di Weimar, dando cosi vita alla Bauhaus statale di Weimar (letteralmente «casa del costruire»). Una
scuola nuova proprio come idee e concetti di base e lo si capisce subito, fin da questo manifesto con una xilografia intitolata Cattedrale, con
il testo scritto dal giovane direttore, I'architetto Walter Gropius che progettera anche I'edifico che ospitera la scuola in un secondo momento.
Nel manifesto, Gropius, mette subito le cose in chiaro: «'obiettivo finale di tutta le arti visive e I'edificio completo!», e ancora «Architetti,
pittori e scultori devono di nuovo imparare a vedere e comprendere il carattere composito dell’edificio, sia nella sua totalita, sia nelle sue
singole componenti». Lidea & proprio quella della cattedrale medievale dove i singoli lavoratori (scalpellini, artigiani, muratori, architetti,
scultori e pittori), unitiin corporazioni artigiane, trovano un sistema di lavoro che unificando le singole competenze, riuscendo a dare vita
alllimmensa cattedrale. Lopera completa, immensa ed eterna. | nomi dei docenti che sceglieranno questa scuola sono di tutto rispetto eh:

Volantino 1919

Stemma del bauhaus,
Schlemmer, 1921
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Gropius con la frase: «Architetti, scultori, pittori, tutti noi dobbiamo tornare ai mestieri! ’arte non € una “Professione”. Non c’é alcuna
differenza essenziale tra |’artista e I'artigiano. L'artista € un artigiano esaltato.» crea immediatamente un collegamento con I'esperienza
ottocentesca inglese del movimento dell’Arts and crafts o con quella tedesca dei primi del 1900 del Deutscher Werkbund, una associazione
di architetti, artigiani, industriali e docenti che a Monaco, vogliono nobilitare il lavoro industriale, partendo quindi anche loro dagli artigiani
inglesi ma virando decisamente a favore dell’industria. Il principio che sta alla base di tutta questa idea di scuola rivoluzionaria €, in parole
povere, quella di superare il contrasto tra artista e artigiano e infatti alla scuola del Bauhaus, uno dei corsi sarebbe stato affidato ad un
maestro artigiano per far capire, nella pratica, agli studenti, le possibilita di lavorazione dei differenti materiali e i vari processi di
lavorazione. L'altro corso, comunque coordinato al primo, era dedicato al disegno e alla teoria della forma. Prima di accedere a questi corsi,
il semestre preliminare, guidato da Johannes Itten, avrebbe cercato di sviluppare negli studenti, il senso dei materiali e dello spazio. Non
dimentichiamo il periodo storico: una guerra appena persa e la necessita di voltare pagina, di gettare le basi per la Germania del futuro. E
proprio a Weimar, in quello stesso periodo, veniva compilata e approvata la Costituzione di una repubblica tedesca democratica...che poi il
nazismo, solo una decina di anni dopo, avrebbe stravolto... Ma I'idea di Gropius é riuscire a progettare oggetti adatti a processi di
lavorazione rapida ma a costo contenuto, cosi da portare in ogni casa oggetti belli ma utilizzabili...insomma oggetti di design!
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LA SEDE DEL PRIMO BAUHAUS 1919-1925 Prof.ssa Veronica Biraghi

La sede del primo Bauhaus, nel 1919, e I'edificio progettato dal belga Henry van de Velde, negli anni precedenti alla guerra mondiale ed era
la sede della Scuola superiore granducale di Sassonia di arti figurativa e arti applicate. Gropius qui vuole realizzare il suo sogno: un grande
insediamento con edifici popolari, teatri, casa della musica, un edificio di culto e I'impegno di organizzare, ogni anno, un incredibile festival
per offrire al pubblico il risultato dei lavori con il meglio della musica, del teatro e delle arti figurative. Nell’attuazione pratica poi... il sognho
va a cozzare con gli iniziali problemi organizzativi ed economici di qualsiasi grande progetto alla sua nascita... | primi professori, chiamati
subito «maestri» proprio come si faceva nell’antichita nel mondo artigiano, sono pittori, incisori, gia presenti nella Scuola granducale.
Gropius a questi nomi conosciuti, affianca le sue novita, chiamando a Weimar il pittore americano di origine tedesca Lyonel Feininger,
artista gia affermato (e sua la xilografia della Cattedrale del manifesto), cui si unira anche Gerhard Marcks, scultore e incisore dell’ambito
espressionista tedesco assieme a un personaggio particolarissimo ...

Gerhard Marcks,
Il Gufo, 1921

@ La sede del primo
I. Bauhaus a Weimar
di H. van de Velde
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Itten, pittore svizzero, conosciuto da Gropius a Vienna grazie ai contatti di sua moglie, Alma Mahler, vedova del grande compositore e signora
Gropius seppur per breve tempo. Itten € un po’ maestro zen che introduce i suoi allievi agli insegnamento della setta Mazdaznan con teorie
riguardantii vantaggi dell’esser vegetariani, digiuni e sistemi respiratori per favorire la meditazione. Personaggi importanti con idee nuove,
certo, ma la scuola si rivela essere poi, all’inizio, molto tradizionale: una sorta di accademia di belle arti con un docente in cattedra e gli alunni
che imparano...nulla di nuovo sotto al sole insomma. Del resto i nuovi studenti sono interessati maggiormente alla classica pittura e scultura,
lezioni di storia dell’arte e corsi di nudo...di architettura si parla poco, molto meno del previsto...e infatti un folto gruppo di studenti per i quali
Gropius aveva previsto specifiche lezioni, se ne tornano ben presto al Politecnico di Monaco dal quale erano partiti, pieni di speranze, verso la
nuova e tanto decantata Scuola del Bauhaus

Il cerchio cromatico di Itten, 1961
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Il primo percorso didattico prevedeva una serie di livelli di apprendimento, una sorta di apprendistato con un esame di lavorante, fino al
titolo di giovane maestro. Laboratori artigiani ma anche classi di disegno e di figura, di anatomia, fisica, materiali e teoria dell’arte. L'idea
relativa all’arte di per sé é pero che questa debba essere spontanea e non possa essere insegnata, vanno pero insegnati metodi e tecniche. |
laboratori, come ambienti, pero non ci sono piu, son stati smantellati durante la guerra e rimangono solo quelli di pittura murale, tessitura e
rilegatura cui si aggiungeranno quelli di metallo, ceramica e falegnameria. | maestri erano in compresenza: un maestro artigiano e un
maestro della forma, un artista insomma! Un po’ come ad esempio Max Krehan, ceramista e lo scultore Marcks, un mix di competenze, in
questo caso, davvero vincente.
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Brocca con figura,
forma: Max Krehan
pittura: Gerhard
Marcks, intorno al
1923.

La culla,
- Peter Keler,
’ 1922
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Ma per i primi maestri, artisti, la parte artigiana era spesso un peso e ad esempio Feininger si occupava pochissimo del laboratorio di grafica
(e dire che aveva iniziato a lavorare come caricaturista) , Klee si disinteressava a quello di rilegatura e lo stesso Gropius si occupo del lato
artigianale solo dopo la rottura con ltten che lo costrinse a farsi carico della falegnameria. Ah anche i primi allievi erano scarsamente
interessati all'istruzione artigiana...si sentivano artisti e I'idea rivoluzionaria di Gropius faticava davvero ad essere compresa e attuata. Il clima
al Bauhaus era strano, inutile negarlo...I'armonia tra lavori e personalita, armonia teorizzata dal fondatore, nella pratica e nel quotidiano
scricchiolava decisamente: le discussioni tra gli artisti-maestri erano all'ordine del giorno... periodi di tensione che spesso poi si
concludevano con leggendarie feste in maschera a tema, serate di danza e teatro dove tutto era ovviamente progettato e realizzato dagli
artisti e dagli studenti.

»

Joost Schmidt,
Mostra Bauhaus.
Cartolina. Una festa del Bauhaus
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Studenti composti da uomini e donne, come da statuto della scuola e della nuova Costituzione della repubblica di Weimar, che garantisce
alle donne liberta di apprendimento illimitata. Si...sulla carta. Anche nella realta del Bauhaus le cose non son proprio perfette e le ragazze
(che peraltro all’inizio si iscrivono alla scuola in numero maggiore dei loro coetanei maschi) vengono allontanate dai corsi ritenuti pilu
importanti e dirottate verso il laboratorio tessile che per un periodo sara chiamato «sezione femminile». Il maestro di pittura murale Oskar
Schlemmer pronuncio proprio la frase: «dove c’e lana, c’@ anche una femmina che tesse, se non altro per passare il tempo». Innovatori si
ma...fino a un certo punto purtroppo. | nomi degli artisti li conosciamo tutti...e quelli delle artiste? Molto molto meno...Ma qualcuna riusci
comungue a farsi notare e ricordare, come Gunta Stolzl e i suoitessuti in stile patchwork o come Anni Albers, arrivata per studiare pittura e
casualmente incastrata nel tessile dove pero riesce a fare cose fondamentali anche per la storia del Bauhaus, con i suoi arazzi dalle forme
geometriche che influenzeranno tutta I'astrazione geometrica tipica di questo periodo...ma inventa anche la tenda in cotone e cellophane
che assorbe suono e luce riflessa ...nel 1931 ai prendera la sua rivincita diventando direttrice del laboratorio di tessitura!
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Anni Albers al telaio —
e un suo progetto '

Tessuto di Gunta Stolzl
su sedia di Marcel Breuer

Le donne del Bauhaus
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...cosl come fece Marianne Brandt, una delle pochissime donne che riesce a farsi ammettere nelle officine dei metalli...probabilmente

come nome non Vi dice nulla ma sicuramente avete o avete avuto in casa, qualche oggetto ideato da lei, oggetti di design che sfidano il
tempo e le mode, tanto che in molte versioni e qualche variante, sono molto apprezzati ancora oggi (basti pensare alle lampade a globo o
alla lampada da comodino Kamden!)

| posaceneri della Alessi creati
Lampada a globo Lampada da comodino Kamden da Marianne Brandt
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Nel 1923, dopo svariate pressioni dell’assemblea dello stato federale tedesco della Turingia, che aveva prestato parecchi soldi ai fondatori
del Bauhaus, viene organizzata la prima esposizione aperta al pubblico anche per mostrare al mondo i progressi fatti fino a quel momento
nel campo dell’arte, dell’architettura, dell'ingegneria e del design. Il sistema pubblicitario scelto furono 20 cartoline progettate da maestri e

studenti, da inviare a personaggi influenti europei...
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Il culmine della mostra sarebbe stata la nuova cattedrale moderna: un prototipo abitativo costruito in 4 mesi di lavoro. In teoria sarebbe
stata la prima di una serie di costruzioni che poi avrebbero dato vita al campus universitario del Bauhaus: la Haus am Horn. Una casa
progettata per essere esteticamente moderna e tecnologicamente all’avanguardia. Nell'aspetto e evidentissimo I'influsso del recente corso
sul De Stijl di van Doesburg architetto olandese, che trasporta lo stile di Weimar dall’espressionismo tedesco alla linearita perfetta per le
produzioni industriali. La casa & fisicamente il prodotto finito degli sforzi condivisi di tutti: maestri e studenti. Progettata soprattutto da
Muche (che era pittore e non architetto e nella scuola si occupava dell’officina della tessitura) aveva i mobili disegnati da Breuer, i tappeti di
Marta Erps e I'illuminazione del maestro Moholy-Nagy. In innovativo calcestruzzo bianco con cemento e scorie, € un materiale ad alta
efficienza energetica e quindi, praticamente la prima casa ecologica della storia!

T . La sala centrale
Gerrit Rietveld, La sedia rossa e blu, I ; .
illuminata dall’alto

1917, prodotto del De Stijl g | Arredi di Marcel Breuer.

La camera della signora.
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Il colore diventa parte integrante degli arredi, modernissimi ancora oggi: la cucina ad incasso a moduli di Benita Otte, in bianco nero e rosso,
confina con la sala con pavimentiin una sorta di linoleum in gomma, coloratissimo. La camera dei bambini ha mobili realizzati nei laboratori
di falegnameria da Alma Buscher e per utilizzo, misure e colori, son praticamente poi quelli che siamo abituati a vedere ancora oggi negli asili
pit moderni. Arredi modulari con combinazioni infinite. Fateci caso: linee rigorose ovunque, forme geometriche, spazi definiti attraverso
colori, certo, che pero sono sempre in forme regolari, meglio se quadrati e rettangoli...Il critico Westheim, scrisse ironicamente «tre giorni a
Weimar e per il resto della vita non si puo piu vedere un quadrato»!

\ Interni:

cucina,
: soggiorno,
LICEE stanza dei bambini
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SECONDA FASE A DESSAU 1925-1932
La mostra ha successo, la scuola funziona ma insomma...il parere generale e che costi ben piu di quanto in effetti produca. La situazione
economica non e delle migliori con il crollo del marco e gli accordi con I'industria tardano a concretizzarsi... le sovvenzioni, che arrivano
direttamente dalla citta di Weimar, dopo il cambio di governo nella Turingia, vengono a mancare. Nel 1925 quindi la scuola si sposta a
Dessau, a sud di Berlino, dove sindaco e amministrazione comunale, ben felici di questa novita, sbrigano pratiche e permessi in pochissimi
mesi. La nuova sede sara nuova davvero. Questa volta |'edificio scolastico € progettato direttamente da Gropius e diventa il manifesto del
nuovo stile razionalista architettonico europeo. Criteri essenziali, aspetti decorativi ridotti al minimo limitandosi a quelli anche funzionali. Gli
spazi che compongono il nuovo edificio sono differenziati a seconda delle funzioni che devono ospitare (alloggi, aule o laboratori). | tetti
sono piani, immense finestre per avere luce negli spazi creativi. Gli interni riportano i colori fondamentali De Stijl (giallo, rosso e blu) ma usati
con uno scopo pratico: segnalare i vari ambienti. Tutto I'arredamento viene progettato nella scuola stessa e rimanda a volumi puri ma

comunque sempre pratici e utilizzabili.
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Poco distante dalla scuola erano state previste anche 4 abitazioni, per ospitare i maestri in luogo tranquillo, in mezzo al verde. Tre villette
bifamigliari e una singola per il direttore, questa con tanto di garage, stanze per la servitu e salotto per gli ospiti. Le architetture, progettate
sempre da Gropius, all’'esterno dovevano rimanere bianche mentre all'interno vennero anche personalizzate per arredi e colore pareti, dai
vari grandi nomi che vi abitarono (anche con qualche problema di riscaldamento perché le immense vetrate, perfette per la parte dedicata
allo studio artistico, non potendo contare sulla tecnologia attuale, causava grossi problemi di riscaldamento: Feininger aggiro il problema con
la cara e vecchia stufa a carbone mentre Klee e Kandinsky ottennero un risarcimento per le alte spese di riscaldamento!). Gli arredi furono
forniti di serie, progettati e realizzati, quando possibile, all'interno del Bauhaus e hanno tutti il tocco di Breuer. Oggetti di design per il
massimo conforto, assi da stiro pieghevoli, arredi a scomparsa, lampade di Jucker, Wagenfeld e Brandt e la poltrona che diventera famosa
con il nome Wassily proprio perché progettata da Breuer, ancora studente, per I'appartamento di Kandinsky: tubolare di acciaio curvato e
cinghie in cuoio.

Case dei Maestri, interni seditue olebinngg
Breuer, 1925

Lampada Wagenfeld,
design Wilhelm Wagenfeld
E CarlJakob Jucker 1923
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Questa ricerca di immediatezza, semplicita ed efficienza passano un po’ a tutto cio che riguarda il nuovo Bauhaus: progettazione edile,
oggetti di uso quotidiano ma anche il layout tipografico: vengono utilizzati solo i caratteri minuscoli, per, letteralmente «guadagnare tempo».
Perché usare due caratteri tipografici quando ne basta uno solo? Non rispettare quindi le regole grammaticali che vogliono le
maiuscole...diventa la prova della modernita ma assume anche rilevanza politica ed infatti tutte le lettere destinate al Bauhaus di Dessau,
scritto in minuscolo, vengono cestinate dalle amministrazioni comunali che temono una politicizzazione potenzialmente comunista dei
membri della scuola. Nel 1925 Gropius commissiono a Bayer, studente della scuola, |a progettazione di un carattere tipografico da utilizzare
poi per tutte le comunicazioni ufficiali della scuola. Ed ecco quindi un font idealista denominato carattere universale. Composto solo da
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Herbert Bayer, copertina del catalogo per I'esibizione della scuola, 1923
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La seconda fase abbandona tutta la parte espressionista che ne faceva pil una scuola d’arte e si punta in maniera piu marcata verso la
progettazione di oggetti brevettabili che poi saranno realmente fabbricati in serie perché a Dessau le industrie ci sono e sono a portata di
mano! Il nuovo direttore, Hannes Meyer, che dal 1928 sostituisce Gropius e che dirige il corso di architettura, verra poi accusato d’esser
troppo tollerante verso le tendenze politiche radicali di sinistra che stavano effettivamente caratterizzando la scuola e gli succedera nel 1930,
Mies van der Rohe terzo e ultimo direttore della scuola. Un personaggio, in quel momento, gia molto famoso in tutto il mondo, con lavori a
Stoccarda e al Padiglione tedesco all’Esposizione internazionale di Barcellona. Con lui si torna a una forma di insegnamento che i suoi
precedenti avevano provato a sorpassare e piu legata all’architettura. Sua la frase: less is more «meno € meglio!» Gropius e Meyer avevano
creato un Bauhaus legato al tessuto sociale, ora si puntava piu alla formazione artigianale certo, ma anche tecnica e artistica. Non ci son piu
le rappresentanze degli studenti per dialogare con i maestri, ora c’e un direttore che deve anche correre ai ripari alla mancanza di fondi
dovute alle inferiori sovvenzioni statali, aumentando le rette di iscrizione e registrando tutti i brevetti degli oggetti progettati a scuola e
comprando direttamente dagli studentii nuovi progetti.

Interni Bauhaus

e Josef Albers,
Ufficio di collocamento di Dessau, Tavolini a incastro, 1926
Walter Gropius 1928-1929
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| tempi stanno cambiando e non certo in meglio...

Nel 1930 la nomina a Ministro degli interni e della pubblica istruzione di Frick, del Partito Nazionalsocialista, inizia la lotta all'arte e alla cultura
moderna. Chiude la vecchia sede a Weimar dove si era riformata, nel frattempo, una scuola d’arte. Dal museo Regionale di Weimar vengono
eliminate tutte le opere moderne comprese quelle acquistate direttamente dal Bauhaus. | nazisti chiudono anche la sede di Dessau, la scuola
cessa le attivita ufficialmente a fine settembre del 1932. Van de Rohe non si arrende e trasferisce tutti a Berlino. Fonda una scuola privata
«Libero Istituto per I'insegnamento e la ricerca», con le rette nuovamente aumentate e la vendita dei brevetti... qualche anno di stipendio per
i docenti rimasti dovrebbe essere assicurato fino alla fine del 1935... Ma non ci si arriva nemmeno a quella data. Il Partito nazionalsocialista
arriva al potere, a Dessau si raccolgono prove per dimostrare quanto in realta fosse un istituto bolscevico. Trai pacchi arrivati a Berlino saltan
fuori riviste comuniste... La Gestapo dopo una perquisizione chiude tutto. Studenti e docenti le tentano tutte per riaprire ma ora anche le
scuole private sono sottoposte all’'Intendenza scolastica provinciale. Per poter riaprire le condizioni sarebbero drastiche: licenziare Kandinsky
e Hilberseimer, nessun docente ebreo e qualche docente iscritto ufficialmente al partito. Gli studenti intanto iniziano a non pagare le rette
altissime, il clima peggiora... | docenti all’'unanimita votano per la chiusura definitiva del Bauhaus il 19 luglio 1935

| docenti del Bauhaus, 1926. Da
sinistra: Josef Albers, Hinnerk
Scheper, Georg Muche, Laszlo
Moholy-Nagy, Herbert Bayer,
Joost Schmidt, Walter Gropius,
Marcel Breuer, Wassily
Kandinsky, Paul Klee, Lyonel
Feininger, Gunta Stolzl, Oskar
Schlemmer

Schema didattico del Bauhaus, 1922.
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Ma le idee, le linee, le forme, i colori, il rigore del Bauhaus... non finiscono certo con la chiusura della scuola. Gli oggetti progettati e realizzati
da studenti e maestri sono tutt’ora prodotti e riprodotti su licenza, ne abbiamo tutti qualcuno in casa o ci e capitato di apprezzarne I'uso, la

comodita o di goderne anche solo alla vista. Il bello del design, che i maestri del Bauhaus avevano compreso perfettamente, € proprio quello
di non rimanere legato a una data, a un periodo storico o a quel particolare momento. Il design supera la moda, anzi...la cavalca e quando un

oggetto diventa un oggetto d’arte e realmente eterno.
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Eileen Gray, Mies, van der Rohe,sedia Brno, 1930 Mies van der Rohe,
tavolo in acciaio e vetro Sedia Barcelona, 1929

E-1027, 1927

Marianne Brandt, teiera, 1924



